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> Sortir

Vaud

Dans LAge de frémir, crée au
printemps dernier, Guillaume
Béguin plongeait le public
dans la realite sensorielle du
declin, Peu de paroles, des
COrps Mmasgqueés el ramasses:
ses aines diminues touchaient
par leur volonté de resister.
Dans sa nouvelle création
Reste vivant jusgun ta mort,
I'auteur et metteur en scene
s'intéresse au souhait de

tout plagquer et se demande
«(OMment recommencer si
vie sans readiter les memes
erreurss=, La présence de
Marika Dreistadt et de Margot
Wan Hove parmi les guatre
comediens enquéteurs justifie
deja le déplacement au Theatre
221 M.-P.G

«RBeste vivant jusgu'a ta morte,
Lausanne, Théatre 2.21,

du 28 avril au 10 mai.
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Vheures

Culture en Suisse romande

Nos bonnes idées pour sortir ce week-
end

Des ateliers d’artistes a la célébration du vin nouveau, sans oublier

des notes, de I’art, de la magie, nos coups de coeur pour cette fin de
semaine.

Rosset, Florence Millioud, Cécile Collet, Francois Barras, Valentina San Martin,

Matthieu Chenal, Albertine Bourget, Caroline Rieder, Nicolas Poinsot, Andrea Di Guardo,
Bruna Lacerda D ‘ Q ‘ N

Publié: 29.04.2026, 20h41

= A Lausanne, au revoir, au revoir Président!

Tout quitter... mais pour retrouver quoi?

Chloé Cohen

Tout quitter, tout changer, se réinventer, recommencer. Les quatre person-
nages de «Reste vivant jusqu’a ta mort», nouveau spectacle du théatre 2-21,
osent ce que beaucoup de gens ont révé de faire un jour. Envoyer bouler un
job toxique et dénué de sens ou toute sa famille, tenter une nouvelle vie
ailleurs... Mais apres ce saut dans 'inconnu, que se passe-t-il? Peut-on
vraiment faire tabula rasa? Le passé, les schémas récurrents, les vieilles
mauvaises habitudes, les mémes modes de relation reviennent-ils au galop
dans ce paysage qu’on pensait redessiné? C’est ainsi a une réflexion a la
fois philosophique et onirique que nous invite auteur et metteur en scéne
Guillaume Béguin et la compagnie de Nuit comme de jour, au fil de douze
représentations qui secouent les certitudes. (NPO)

Théatre 2-21,, jusqu’au 10 mai. theatre221.ch 7
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LE TEMPS

mardi 5 mai 2026

A Lausanne, une vision, poétique et stellaire, des disparitions volontaires

SCENES Une constellation de
mots et d'images. Au Théatre
2.21, jusqu‘a dimanche, l'auteur
et metteur en scéne Guillaume
Béguin évoque avec quatre comé-
diens cette impérative nécessité
de tout quitter

MARIE-PIERRE GENECAND

«Toutes ces années & nourriren
moi celle que je ne suis pas.» «Je
ne suis pas une maman, pas une
ressource, pas la mére nature.»
«J'ai fait tout faux. Sima vie avait
été une dictée, la maitresse aurait
tout corrigé en rouge.» «Sou-
viens-toi de m'oublier.»

Reste vivant jusqua ta mort, nou-
velle proposition de Guillaume
Béguin 4 découvrir au Théatre
2.21, 4 Lausanne, est une suite de
phrases lapidaires que se répar-
tissent deux comédiennes et deux
comédiens pour raconter la
volonté de disparaitre sans lais-
ser d'adresse. Un destin que choi-
sissent, chaque année, 3000 per-
sonnes en Suisse, 5000 en France.

Mére en fuite

Loin d’une approche documen-
taire, l'auteur et metteur en scéne
opte pour un précipité poétique
et sensoriel oll, & coté des mots
qui parlent avec talent de ces
étres en rupture, une vidéo, mani-
pulée parles acteurs eux-mémes,
saisit les protagonistes dans et
hors de la maison trénant sur la
scene (scénographie de Sylvie
Kleiber). Le tout donne un senti-
ment de vertige et souligne I'im-
permanence de nos identités.

«Je confonds un peu mes loge-
ments, comme je confonds un peu
mes amants». Margot Van Hove
est 'une des voix de la fuite.
Ouvrant de grands yeux sur le
néant, elle est cette meére qui
prend la tangente, s’éclipse en

laissant son enfant de 5 ans devant
un dessin anime. Avant, elle a dit:
«Est sorti tout seul par le trou du
bas. Je ne voulais pas le faire. Déja
assezde morts en moi.» Les autres
présences prennent le relais de
cette maternité en vrac qui, aprés
avoir senti «le vent de la liberté»,
réintégre le foyer.

Marika Dreistadt: «J'y suis
retournée, pétrie de culpabilité.

Quand il m’a revue, la joie a
déchiré sa bouche.» Raphaél
Defour: «Qu'est-ce qu'on lui a fait
pour qu’il fasse chier comme ¢a?
Est-ce qu'on a demandé un
modele comme ¢a, qui fonctionne
si mal?» Guillaume Miramond,
dans la peau de l'enfant: «Ce
matin-la, elle memporte sans que
Jjraiele temps de comprendre. J'ai
5 ans, je crie et je suis lourd. Elle

court le long des routes comme
une traquée.»

Maison, cocon ou prison?
Lorsqu'ils portent cette parole
du large, les comeédiens, tous en
rouge et brun, semblent loin,
comme absents 4 eux-mémes.
Margot Van Hove se met a filmer
la clique et, bientdt rassemblés &
cotédela plante verte, les zombies

La piéce est une suite de phrases lapidaires que se répartissent deux comédiennes et deux comédiens pour raconter la volonté de disparaitre sans laisser d'adresse. (CHLOE COHEN)

composent une photo de famille.
Rien n'est défini pour autant. Tout
flotte entre le dehors et le dedans.

Dot lapertinence derecycler la
maison sur pilotis déja présente
dans LAge de frémir, précédente
création de Guillaume Béguin qui
plongeait le public dans les réali-
tés du déclin a travers des ainés
aux corps ramasses. Cet habitat
qui, bardé de caméras, évoque

lintimité du foyer, est alafois un
cocon et une prison. Avec ses
yeux péles et fixes, Guillaume
Miramond campe un personnage
spécialement hostile a l'enferme-
ment. De fait, plus tard, il se cara-
pate, claque une porte et le voila
filmé hors du Thédtre 2.21, sur le
bitume lausannois.

Bye-bye capitalisme!

Toujours cette idée de changer de
peau. Et toujours cette obsession
de filmer. Pour garder une trace du
futur disparu ou pour mieux effa-
cer la personne derriére son
image? Dans les choses a laisser
derriére, figurent un patriarche
indélicat, I'école qui fabrique du
«méme» i la chaine ou le capita-
lisme qui rend fou. «J'ai ouvert un
compte bancaire et un compte pos-
tal, ainsi qu'un compte dépargne
et un compte bleu, un compte
deposito, un compte dignito, un
compte youpie, un dépot de garan-
tie, et je me suis dit: le compte &
rebours a commencé», égrene Mar-
got. «J'ai ouvert la boite de Pandore
et la boite de Pandore a dit: merci
pour ce moment», répond Marika.
«Le capitalisme est un systéme
social presque magique, car il
métamorphose les réves des étres
exploités, mercantilisés et minorés
en réveries aveugles et inaptes»,
reprend Margot.

1l ne s'agit pas d’un ping-pong
verbal, plutét d'une constellation
ou les phrases gravitent en orbite.
Elles passent et repassent, don-
nant chaque fois une légere
inflexion au ballet des renonce-
ments et déceptions. Et, parce quil
est sensé, sensible et parfaitement
interprété par ces comeédiens
funambules, ce ballet nous permet
de visiter notre propre psyché. m

Reste vivant jusqua ta mort, Théatre
221, Lausanne, jusquau 10 mai
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LE COU RIER

JEUDI 7 MAI 2026

Au 2.21 a Lausanne, Reste vivant jusqu’a ta mort de Guillaume Béguin se montre
fort dans son dispositif, mais s'alourdit en élargissant son propos initial

Dire un a plusieurs

ALEXIS JUNOD

Théatre » Quatre comédien-nes (Ra-
phael Defour, Marika Dreistadt, Guil-
laume Miramond, Margot Van Hove) se
présentent sur la seéne lausannoise du
2.21. Pour l'occasion, sur le plateau,
une cabane sur pilotis a été installée.
Son intérieur nous est pourtant inac-
cessible, et I'entrée principale surélevée
mangque d'une échelle pour latteindre.
L'ambiance musicale, dissonante et
bourdonnante, nous invite a tirer des
conclusions similaires: nous ne sommes
pas les bienvenures dans cet espace.

A mesure que les premieres répliques
se bousculent et s'entrechoquent, le pu-
blic constatera sans doute rapidement
qu'il n'assiste en réalité qu'a un seul récit
fragmenté, dont l'acces parait aussi in-
terdit que celui de la maisonnette. Le
quatuor ne campe en réalité qu'un seul
personnage — ou peut-étre deux —afin
de raconter l'affreuse réalité que ren-
ferment certains foyers: les violences
intrafamiliales et I'inceste.

Dissociation

On comprend alors la raison du carac-
tere résolument désarticulé de histoire
qui nous est narrée. En choisissant de
faire prendre en charge ce récit dévas-
tateur par plusieurs acteur-rices, Guil-
laume Béguin, qui assure ¢galement la
mise en scéne de son texte, montre la
psyché tragiquement dissociée de ses
narrateur-ices pour illustrer la violence
sourde et insolvable des drames aux-
quels elles et ils ont ¢té soumis.

Cette dissociation est renforcée par
un dispositif scénique faisant appel a
des caméras manipulées par les comé-
dien-nes et dont les captations sont
projetées en direct sur la facade de la
maison. Celles-ci permettent de sugge-
rer habilement que les narrateur-ices
ne se voient en permanence que comime
des variantes ou des parties d'elles et
d'eux-mémes, mais qu'aucune d'entre
elles ne permet de sauver le tout.

En outre, c'est é¢galement par ce jeu
de caméras que nous pouvons finale-
ment entrer dans le fover du patriarche,
dont les abus colonisent le témoignage
des narrateur-ices. Faut-il chercher a
fuir ce lieu fétide? A quoi bon, quand

La dissociation est renforcée par un dispositif scénique faisant appel a des caméras manipulées par les comédien-nes. CHLOE COHEN

Faut-il chercher a
fuir ce lieu fétide?
A quoi bon, quand
chaque tentative
conduit forcément
au retour a la
maison

chaque tentative conduit forcément au
retour a la maison, volontairement ou
par le biais d'actes manqués. La tonali-
té du spectacle est ainsi résolument
pessimiste.

Capitalisme nocif

Pourtant, peu apres la moitié du spec-
tacle, le récit bouleversant déraille
lorsqu’il cherche a traiter de sujets dif-
{érents de celui auquel il sétait jusque-
la consacré. Ainsi, a plusieurs reprises,
les narrateur-ices s'attaquent verte-
ment a la nocivité du capitalisme. La
perspective est noble, bien siir, mais on
a tout de méme du mal a saisir un lien
clair entre ces deux thématiques, d'au-
tant plus que l'aspect fragmenté de la
narration vient compliquer encore
davantage la compréhension et la mise
en relation.

Le projet louable et inédit de traiter
des violences intrafamiliales sous cette
forme se voit ainsi amoindri par un dis-
cours dispensable sur le néolibéralisme,

car déja entendu ailleurs. Par ailleurs,
la prosodie de l'ensemble du quatuor,
volontairement surjouée et surarticu-
lée dudébut alafin, a tendance a mettre
sur un pied d'égalité des phénoménes
qui différent en nature.

Sile jeu des comédien-nes est irré-
prochable, on ne peut donc toutefois
que regretter que ce choix d'énoncia-
tion soit généralisé a l'ensemble du
spectacle, au risque de rendre 'heure et
demie un peu indigeste, méme si c'est
sans doute l'objectif pour rendre compte
de I'horreur du sujet qu'il traite. Pour-
tant, a force d'intensité constante, le
spectacle finit par produire une forme
de saturation, qui met a distance ce
qu'il cherchait initialement a rendre
insoutenable. Reste un objet théatral
ambitieux, dont la puissance formelle
ne parvient toutefois pas a préserver
I'impact émotionnel gu'elle semblait
promettre. |

Jusqu'au di 10 mai. dés 16 ans. Theatre 2.21,
Lausanne. theatre221.ch
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